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Una pintura de las ánimas del Purgatorio 
inédita de Lucas Valdés

v
Gonzalo Martínez del Valle

Universidad de Sevilla

Uno de los retablos más destacados de la iglesia de Santa María de Sanlúcar la Mayor 
es el de la Hermandad de las Ánimas, que se encuentra situado en la nave de la epís-
tola. Se trata de un retablo-marco flanqueado por columnas salomónicas que alberga 
una pintura de gran tamaño (3,40 x 2,50 cm) en el que se representan a las ánimas 
que se hallan en el Purgatorio y a las que dedicaban sus rogativas los hermanos de la 
corporación. 

Sobre este retablo no se cuenta con ninguna documentación publicada y la bi-
bliografía difiere al asignar una cronología, variando entre finales del siglo XVII y co-
mienzo del XVIII1. Los elementos arquitectónicos, sobre todo los soportes que están 
formados por una columna con capital corintio y un fuste con los dos tercios superio-
res con espiras y el inferior recto y retallado, sitúan cronológicamente al retablo en las 
dos primeras décadas del siglo XVIII, entre 1705-1715. La pintura evidencia los rasgos 
estilísticos propios de Lucas Valdés con tipos físicos similares a los de su padre pero 

1. Cfr. AA.VV. Guía artística de Sevilla y su provincia. Sevilla, 2004, pp.65-66; AA.VV. Iglesias y Conventos de 
Sevilla. Tomo IV. Sevilla, 2007, pp.282-283.

Resumen: Atribuimos a Lucas Valdés la pintu-
ra principal del retablo de la Hermandad de las 
Ánimas de la parroquia de Santa María de San-
lúcar la Mayor. Es una obra conocida pero que 
nunca ha sido relacionada con este artista. Se 
describe el tema que representa, que se relaciona 
con la devoción carmelita del privilegio sabati-
no, concedida a la los miembros de esta orden.

Palabras clave: Lucas Valdés, Ánimas del Pur-
gatorio, Sanlúcar la Mayor, Parroquia de Santa 
María, privilegio de la bula sabatina.

Abstract: We attribute the main painting of 
the retable of Souls in Purgatory’s confraternity 
to Lucas Valdes. It is located in the Parrish of 
Santa Maria at Sanlúcar la Mayor. It’s a known 
Valdes’ work but it has never been associated 
with this artist. It describes the subject it repre-
sents, which is related to the Carmelite devotion 
to the sabbatine privilege, granted to members 
of this order.

Key words: Lucas Valdés, Holy souls in Purga-
tory, Sanlúcar la Mayor, Parrish of Santa Maria, 
Sabbatine privilege.
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Fig. 1. Lucas Valdés. Retablo de las Ánimas del Purgatorio. Parroquia de Santa María. Sanlúcar la Mayor 
(Sevilla).
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realizados con un dibujo más duro e inexpresivo. Otra característica propia del artista 
es el empleo de un colorido apagado y un tanto convencional que se mantiene subor-
dinado al diseño. Tiene su paralelo estilístico con sendas pinturas firmadas por Lucas 
Valdés realizadas hacia 1706 para la capilla sacramental de la iglesia de San Isidoro de 
Sevilla, que representan a David danzando ante el Arca de la Alianza y Triunfo de la 
Eucaristía, con las que guarda gran similitud en dibujo, colorido y modelado2. 

Destaca especialmente en esta obra de Sanlúcar la Mayor la zona del Purgatorio en 
la que el artista muestra su dominio del dibujo al ordenar una multitud de cuerpos y 
miembros desnudos de las ánimas y los ángeles, que se entrecruzan sin perder claridad 
compositiva. Un recurso poco usual en Lucas Valdés pero que emplea de forma acer-
tada aquí, es la iluminación con grandes contrastes de luces y sombras que crean un 
ambiente de gran dramatismo muy adecuado para el tema que se representa.

El tema central de la pintura son las ánimas sufrientes del Purgatorio y que ocu-
pan casi las dos terceras de la composición. Las almas alzan los brazos y sus rostros 
hacia lo alto suplicando la ayuda de los ángeles que descienden a rescatarlos ayudados 
por escapularios carmelitas. 

En la zona superior se extiende un rompimiento de gloria presidido por las tres 
personas de la Trinidad y, casi al mismo nivel, la Virgen María sentada a la derecha del 
Hijo. Los flanquean dos grandes grupos de santos; a la izquierda, los apóstoles presidi-
dos por San José y San Eustaquio, patrón de Sanlúcar la Mayor; a la derecha aparecen 
los que debían ser los santos hacia los que tenían más devoción los miembros de la 
hermandad, San Juan Bautista y San Antonio de Padua en primer término y detrás San 
Francisco, San Pedro Nolasco, Santo Domingo de Guzmán, dos santos irreconocibles y 
una serie de santas mártires sin atributos que permitan identificarlas.

Bajo el grupo central de la Trinidad, entre nubes, aparecen cuatro querubines que 
sostienen tres objetos simbólicos alusivos a diferentes virtudes de la divinidad: un ce-
tro rematado por un ojo abierto alusivo a la moderación3; un círculo con un triángulo 
inscrito representación de Dios como uno y trino, y una espada llameante que puede 
tener varios significados. Uno se correspondería a una de las virtudes divinas, la justi-
cia, además es uno de los atributos del profeta Elías, fundador legendario de la orden 
carmelita. También puede hacer alusión al ángel que, con una espada flamígera, guar-
daba las puertas del Paraíso. Posteriormente, las llamas se identifican con el castigo del 

2. Sobre la obra de Lucas Valdés, ver VALDIVIESO, E. Pintura barroca sevillana. Sevilla, 2003, pp.472-488; 
FERNÁNDEZ LÓPEZ, J. Lucas Valdés (1661-1725). Sevilla, 2003.
3. Cfr. RIPA, Cesare. Iconologia. Vol. II, p.90: «… es símbolo el ojo que sobre el cetro se pone, pues los An-
tiguos sacerdotes, queriendo simbolizar jeroglíficamente al moderador, solían pintar un ojo con un cetro, 
cosas en todo covenientes a la modesita porque, en efecto, quien posea esta virtud tendrá buen ojo y cuidado 
para no caer en falta, del mismo modo que quien se deje regir y gobernar por el cetro de la modestia».
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Purgatorio y, por tanto, al querubín que la portaba, con el custodio que castigaba e 
impedía el acceso a la gloria de las ánimas que aún no han cumplido su castigo4.

El uso que hacen los ángeles de los escapularios y la actitud suplicante de la Virgen 
María permiten identificar la devoción concreta que plasma el pintor, el «privilegio de 
la bula sabatina» o también llamado «privilegio sabatino». El origen se remonta a una 
visión del Papa Juan en 1316 cuando se encontraba en Avignon en un cónclave, en el 
que él participaba, orando por la elección de un nuevo Pontífice. En ella se le apareció 
la Virgen y, tras anunciarle que sería coronado Papa, le señaló que: 

4. SOBRECASAS, Francisco. Ideas varias de orar evangélicamente, con reglas para la forma y elección de li-
bros para la materia. 1681, p. 408: «La Espada del Cherubin, que guardava el Paraiso, representa al fuego 
del Purgatorio, […]. Dos cofas tenia el Angel para herir los hombres, Espada, y Fuego: Espada, que corta; 
y Fuego, que abrasa; Este es padecer de Purgatorio y sufrir, no por mano de hombres, sino por manos de 
Dios, y de sus Ministros Angeles: Padecer por mano poderosa las heridas de vna Espada, y los ardores de 
una centella»..

Fig. 2. Lucas Valdés. Detalle de la Gloria Celestial. Retablo de las Ánimas del Purgatorio. Parroquia de Santa 
María. Sanlúcar la Mayor (Sevilla).
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…los religiosos de ella (de la orden del Carmen) y los que por su devoción entraren en 

mi Cofradía, y trajeren su escapulario, llamándose cofrades suyos y guardaren la castidad 

en su estado y rezaren el oficio divino o, los que no saben rezar, se abstuvieren de comer 

carne los miércoles y sábados, ganen el día de su entrada, remisión de la tercera parte de las 

penas debidas por sus pecados, y en el de su muerte, la indulgencia plenaria. Y si fueren al 

Purgatorio, yo, como made de misericordia, con mis ruegos continuos, oraciones y méritos 

y especial protección, las ayudaré para que, libres cuanto antes de sus penas, especialmente 

el sábado inmediato a la muerte de cada uno, sea colocadas en las bienaventuranza5. 

Finalmente, tras su elección, la Bula Sabatina se aprobó el 13 de marzo de 1322. A 
pesar de los diversos ataques que sufrió la legitimidad de la misma, fue ratificada por 
varios papas en las siguientes centurias, siendo ratificada y renovada el 20 de enero de 
1613. Con ella se condescendía a los frailes de la orden predicar que los hermanos de 
las cofradías puedan creer que la Virgen los ayudaría con su mediación y auxilio de 
forma especial el sábado después de su muerte. Esta acción intercesora de la Virgen, ya 
que ella no podía rescatar directamente a las almas, se manifiesta a través de los ángeles 
que son los encargados de salvarlos y llevarlos a la gloria eterna.

5. SANTA TERESA, J. de. Flores del Carmelo, vidas de los santos de M. S. del Carmen… Madrid, 1678, p. 327.

Fig 3. Lucas Valdés. Detalle del Purgatorio. 
Retablo de las Ánimas del Purgatorio. Pa-
rroquia de Santa María. Sanlúcar la Mayor 
(Sevilla).


